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LES IMATGES BARROQUES DE SANT MIQUEL DEL PLA 
 
Introducció 
L’església de Sant Miquel del Pla, una de les més antigues de Tarragona, ja que s’esmenta en 
una butlla de l’any 1154, està situada al nucli antic de la ciutat. En origen el temple, de nau 
única, era d’estil romànic. Durant molt de temps en tingué cura el gremi de teixidors, però, 
arribat el segle XVII, se n’hagué de fer càrrec la confraria de preveres de la catedral, perquè el 
gremi de teixidors no podia fer front al manteniment de l’església. Davant el deteriorament de 
l’edifici, la confraria de preveres va decidir reedificar-lo, procés que es va esdevenir al llarg de 
la tercera dècada del segle XVIII. 
Al nou edifici, que tot i que aprofita elements de l’antic es pot definir com d’estil barroco-
classicista, s’havien de col·locar nous altars, amb els seus corresponents retaules. I així es va 
fer, de manera que, durant un període de temps, l’església de Sant Miquel del Pla va allotjar un 
dels conjunts més interessants d’escultura barroca de la ciutat de Tarragona. Però a l’inici del 
segle XIX, durant la invasió napoleònica, l’església es va convertir en un magatzem de l’exèrcit 
i es va buidar del seu contingut. Part de les imatges es va guardar en unes dependències 
reservades, però molts dels altars es van destruir. Tot i que el temple fou recuperat per al culte 
a mitjans del segle XIX, les imatges barroques van continuar en reserva. Després de diverses 
vicissituds, vers l’any 1914 els PP. caputxins, que en aquell moment tenien cura de l’església, 
van decidir donar les imatges al Museu Diocesà, que estava a punt d’inaugurar-se. 
Les imatges 
La primera imatge que es presenta no pertany al grup d’excel·lents talles barroques del qual es 
parlarà tot seguit, sinó que, possiblement, és l’única talla supervivent de l’aixovar litúrgic de 
l’església de Sant Miquel de Pla anterior a la reconstrucció del segle XVIII. Es tracta de la 
representació de sant Cristòfor (núm. inventari 912,52 cm, fig. 1) quan ajudava l’Infant a 
travessar un riu, una talla de factura popular, mutilada en part i resolta de manera tosca i 
ingènua, que possiblement fou realitzada en els segles XVI o XVII. 
Després de la reedificació de l’església, algunes confraries de la ciutat van sol·licitar que els hi 
concedissin altars propis. Una d’aquestes confraries fou la de Sant Josep, a la qual pertanyien 
els paletes, que l’any 1744 va demanar un altar amb la intenció de construir-hi un retaule “per a 
col·locar en ell son Titular y Patró, St. Joseph”. És possible que la imatge central de l’esmentat 
retaule hagués estat la de sant Josep amb l’Infant (núm. inventari 914,85 cm, fig. 2), col·locat 
sobre una peanya octogonal. L’expressivitat del gest de sant Josep es veu reforçada per la 
impactant riquesa de la policromia que decora el mantell i la túnica, de tal manera que 
dissimula la desproporció de l’anatomia del sant, molt més evident en la figura de l’Infant, de 
galtes molsudes i postura forçada. 
La imatge de Crist crucificat (núm. inventari 908,160 cm [imatge] 378 x 285 cm [creu], fig. 3) és 
una obra de característiques i qualitats remarcables, una de les talles més notables de 
l’escultura barroca catalana, com han assenyalat diversos especialistes. La imatge mostra la 
figura de Crist contorsionada en els instants finals de l’agonia, amb un tractament de l’anatomia 
i de les proporcions d’una gran bellesa, tot i el patetisme del tema. Com en el cas anterior, 
l’autor roman en l’anonimat. No pot relacionar-se, com apunta Santiago Alcolea Gil, ni amb 
Ramon Amadeu ni amb la intervenció dels germans Bonifàs a Sant Miquel del Pla. L’any 1752, 
quan l’escultor Lluís Bonifàs va contractar amb la confraria de preveres, per 120 lliures, la 
realització d’un retaule per a l’altar del Sant Crist, es va fer constar que no s’incloïa la imatge 
central, ja que havia de conservar-se una d’anterior, que és aquesta imatge de Crist que avui 
presideix la sagristia major de la catedral. L’obra s’ha relacionat estilísticament amb dues 
imatges de Crist molt semblants, una a Mataró i altra a Tabanera la Luenga (Segòvia), d’autor 
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desconegut per ara. 
Algunes de les altres imatges barroques de Sant Miquel del Pla sí que poden relacionar-se amb 
els germans escultors Lluís i Francesc Bonifàs i Massó. Es tracta de les talles de sant Jeroni, 
sant Antoni Abat, sant Jacint, sant Bonaventura i sant Onofre. La intervenció dels escultors 
vallencs al’ església tarragonina és molt primerenca en la seva producció, de tal manera que 
encara s’hi troba una important influència de la grandiloqüència barroca, abans de l’apropament 
vers la serenor del neoclassicisme, especialment en el cas de Lluís Bonifàs. 
Lluís Bonifàs i Massó (1730-1786) i el seu germà Francesc (1735-1806), pertanyien a una 
nissaga d’artistes originària de Valls. Tots dos van arribar a ser membres de l’Acadèmia de San 
Fernando de Madrid. Lluís Bonifàs, que a més d’escultor també va exercir d’arquitecte, és una 
de les figures més notables del barroc català. Amb ell va col·laborar molt el seu germà 
Francesc, que va establir el seu taller a Tarragona, de tal manera que és difícil destriar, entre 
les diverses obres tarragonines que els són atribuïdes, quines es deuen a la mà d’un o de 
l’altre. 
Un dels primers encàrrecs rebuts per Lluís Bonifàs en la seva dilatada carrera va ser el retaule 
de Sant Jeroni de Sant Miquel del Pla, obra contractada per 300 lliures l’any 1752, quan 
l’escultor tenia 22 anys, el mateix any que l’altar del Sant Crist abans esmentat. Es desconeix la 
morfologia del retaule, del qual s’ha conservat la imatge principal, sant Jeroni, un dels quatre 
Doctors de l’Església (núm. inventari 910, 154 cm, fig. 4), que l’estudiós Cèsar Martinell va 
descobrir a les golfes de Sant Miquel del Pla i que va atribuir sense vacil·lacions a Lluís 
Bonifàs. La talla el representa com a penitent, cobert amb un mantell de rica policromia, amb 
una pedra a la mà dreta, amb la qual el sant es colpejava el pit en penitència, i contemplant una 
creu que sosté amb la mà esquerra. Als seus peus jeu el lleó amansit, un dels seus emblemes. 
La riquesa de la policromia del mantell contrasta amb la idea d’ascetisme inherent a sant 
Jeroni. L’agitació del cos i el moviment dels plecs estan destinats a augmentar la sensació 
d’expressivitat. 
La resolució del rostre, amb els pòmuls molt marcats, els ulls i la boca enfonsats, així com el 
tractament dels rínxols de la barba, es troba novament repetida a la imatge de sant Antoni Abat 
(núm. inventari 915, 102 cm, fig.5), molt relacionada amb l’anterior, de tal manera que és 
plausible l’atribució a Lluís Bonifàs. Hi destaca també la rica policromia sobre l’hàbit, que 
l’enriqueix però que no concorda amb les representacions habituals del sant eremita. 
Hipotèticament, es pot pensar que aquesta imatge hagués pertangut al mateix retaule, a una 
fornícula lateral. 
La imatge de sant Jacint (núm. inventari 909, 102 cm, fig. 6) mostra el sant vestit amb 1 ‘hàbit 
dominicà -que també en aquest cas ha estat policromat de manera fastuosa- i se’l representa 
en el moment en què, travessant el riu Dnièpper, salva la custòdia i una imatge de la Mare de 
Déu de l’atac dels tàrtars. Aquesta imatge concorda en la mida de l’alçada amb la de sant 
Antoni, però, tot i tenir punts de coincidència amb aquesta i amb la de sant Jeroni, mostra 
certes divergències. El tractament del rostre i del cos és més robust i contundent, sense tants 
detalls anatòmics, i l’esforç de l’escultor sembla haver-se centrat més en els símbols que 
acompanyen el sant que en la seva pròpia figura. D’igual manera que l’anterior, podia haver 
pertangut al retaule de sant Jeroni. Totes tres imatges, amb idèntic tipus de peanyes, 
justificarien el comentari de Lluís Bonifàs al seu quadern de notes, quan va cobrar la feina l’any 
1752: “pagat y Contents”. 
La imatge de sant Bonaventura (núm. inventari 911, 114 cm, fig. 7) també es pot relacionar 
estilísticament amb les anteriors, especialment pel que fa a la resolució del rostre, més proper 
potser al de sant Jacint. El místic franciscà, que va ser bisbe d’Albano i cardenal, sosté una 
representació de l’Església a les mans. La peanya esglaonada, diferent de les pertanyents a les 
anteriors imatges, indica que possiblement presidia un altre altar. 
Les quatre imatges atribuïdes a Lluís Bonifàs palesen, d’una banda, l’extraordinària qualitat 
d’aquell escultor, que es manifesta molt vivament en una època tan primerenca de la seva 
carrera, i que fa presagiar la seva producció posterior, però, d’altra banda, evidencien una certa 
immaduresa, amb oscil·lacions pel que fa al resultat final. 



Tradicionalment, la imatge de sant Onofre s’ha atribuït a la mà del seu germà Francesc Bonifàs 
(núm. inventari 913, 161 cm, fig. 8). Se sap que a Sant Miquel del Pla hi va haver un altar 
dedicat a aquest sant, que estaria presidit per aquesta extraordinària talla, sense policromia, 
cosa que afavoreix l’apreciació del treball de l’escultor. El sant es representa com a ermità, 
vestit amb un cinturó vegetal, amb les mans unides en oració. Al seus peus, una corona reial, 
que simbolitza el menyspreu de sant Onofre per l’antic títol de príncep que havia detentat. El 
treball, d’una gran qualitat, mostra una solució més continguda, però no menys expressiva que 
les anteriors. Es més realista en l’acurada resolució de l’anatomia. El treball del rostre, els 
rínxols de la barba, els pòmuls i les mans revelen un clar apropament a les característiques 
formals del seu germà Lluís, però donant-los un caire propi. Sembla una obra més avançada en 
el temps que les talles anteriors. Potser es va realitzar uns anys més tard, quan Francesc 
Bonifàs havia consolidat el seu taller tarragoní. 
Conclusió 
La qualitat d’aquestes imatges indueix a pensar en l’esplendor que va arribar a tenir el 
patrimoni artístic religiós de l’església de Sant Miquel del Pla al llarg del segle XVIII. A més, 
constitueixen uns dels escassos testimonis conservats de l’obra dels germans Bonifàs a 
Tarragona, juntament amb els pocs elements estalviats de la destrucció de l’any 1936 dels 
retaules de Sant Oleguer i de Sant Miquel de la catedral. 
Sofia MATA DE LA CRUZ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
BIBLIOGRAFIA 

 A. DEL ARCO “Memoria descriptiva del Museo Diocesano”, Butlletí Arqueològic de Tarragona, època 11, 
fasc. 7 (1915), p. 15, làm XII-1 i XII-2. 

 C. MARTINELL “Llibre de notes de Lluís Bonifàs i Massó, escultor”, Valls, 1917, p. 15. 

  “En Francesc Bonifàs, escultor ballen resident a Tarragona”, Butlletí Arqueològic de 
Tarragona, època III, fasc. 2 (1921) p. 33-40; fasc. 3 (1921) p. 57-58.  

  “El escultor Luís Bonifás y Massó. 1730-1786. Biografia crítica”, Barcelona, 1948, p. 41, 63, 
130-131. Junta de Museos. Obras de los museos de las provincias de Tarragona, Gerona y 
Lérida (catàleg de l’exposició), Barcelona, 1956, p. 34-35, cat. 177.  

  “Arquitectura i escultura barroques a Catalunya. III. Barroc acadèmic (1731-1810) 
(Monumenta Cathaloniae, XII)”, Barcelona, 1963. 

 R. SABATÉ “La Catedral y la Semana Santa”, Setmana Santa de Tarragona, Tarragona, 1928, s/p. 

  “Imágenes de Jesús crucificado”, Setmana Santa de Tarragona, Tarragona, 1930, p. 99-100. 

 J. SERRA VIIARÓ “Sant Miquel del Pla. Noticias históricas sobre esta iglesia de Tarragona”, Tarragona, 1959.C. 

 J.R. TRILADÓ “L’Època del Barroc. S. XVII-XVIII (Història de l’Art Català, V)”, Barcelona, 1984. 

 S. ÁLCOLEA GIL “Crist de la Sagristia de la Seu de Tarragona”, p. 282-283, cat. 159; “Sant Onofre”, p. 278-279, 
cat. 156, Thesaurus. Estudis. L’Art als Bisbats de Catalunya 1000-1800 (catàleg de 
l’exposició), Barcelona, 1986. 

  “Sant Onofre”, p. 214, cat. 169; “Sant Josep amb l’Infant”, p. 219, cat. 174, Pallium. Exposició 
d’Art i Documentació. 


	inici
	Introducció
	Les imatges
	Conclusió

	BIBLIOGRAFIA

